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1 — Objetivos de Aprendizagem

As finalidades desta unidade curricular definem-se previamente no contexto das praticas
artisticas contemporaneas, subentendendo, por um lado, um conceito alargado de pintura
com abertura para um vasto leque de opcdes técnicas, formais, conceptuais e, por outro, a
possibilidade de instauracdo do projecto artistico como investigacao especifica.

Assim, constituem os objectivos centrais de Pintura V o desenvolvimento de uma nocéo
pessoal de projecto artistico autbnomo, com qualidades formais e técnicas relevantes no
ambito dos objetos e do pensamento pictural, forte identidade e consciencializacao,
fundamentadas num sélido quadro de referéncias. Por essa razao, a actividade pedagdgica
direcciona-se para um apoio tedrico-pratico que respeita as opc¢Oes individuais, mas
simultaneamente incentiva a qualificacdo plastica e critica dos discursos artisticos. Trata-se,
pois, de contribuir para uma maior competéncia e autonomia nestes e de desenvolver as
capacidades de pesquisa, bem como adestrar dindmicas de inser¢cdo no mercado da arte e
das instituicbes artisticas, podendo assim as metas fundamentais ser resumidas pelas

palavras-chave competéncia artistica, autonomia, liberdade criativa e iniciativa.



2 — Conteudos Programaticos

Os conteudos gerais de Pintura V — na sequéncia das unidades curriculares precedentes e
numa fase de trabalho em que as opcdes de cada aluno ou colectivo sdo cada vez mais
determinantes — cabem em quatro grupos latos:

a) Projecto e discurso pictérico individual (ou de grupo) — pesquisa, acompanhamento,
fundamentacéo e apoio;

b) Linguagem pictérica: suportes, processos e técnicas - desenvolvimento em
profundidade segundo as propostas individuais;

c) Dinamicas criticas da pintura contemporanea — aprofundamento do conhecimento
sobre a pintura no contexto geral da arte e da cultura dos nossos dias;

d) Metodologia da investigacdo e da apresentacdo — vislumbrando ja a afirmacéo e
revelacdo através da realizagdo de exposi¢des ou actividades de publicagcdo da actividade

artistica.

3 — Metodologias de Ensino e Avaliagao

Parte-se, num primeiro momento, da analise dos portfolios de pintura do ano lectivo anterior,
constituindo essa a base metodoldgica de dialogo tedrico-pratico.

Em seguida, insiste-se na formulagdo de um breve projecto artistico, mediante um
documento inicial simples (1 a 2 paginas A4 com texto e, se necessario, imagens),
apresentando as linhas programaticas do trabalho a realizar no corrente semestre, de modo
vinculativo mas flexivel — devendo essa sintese da actividade criativa individual com parte
escrita ser posteriormente desenvolvida no sentido de afirmar uma marca autoral e o inicio
de um percurso de investigacao.

Encontros (tutoriais) nas salas de aula, previamente marcados, constituem o meio principal
de acompanhamento e apoio critico, tedrico e técnico a evolucdo dos percursos individuais;
eventuais sessfes de apoio com projeccdo de imagens digitais e visitas de estudo, com
comentario e debate, complementam a informac&@o cultural e artistica sobre temas e
acontecimentos relevantes como exposicdes, concursos, feiras, etc.; facultam-se ainda
como recursos de comunicacdo e  acompanhamento lectivo o  blog

http://pintura5fbaulpainting5.blogspot.com/ (no qual este programa esta publicado no

principio do semestre), a caixa de correio associada pinturacinco@fba.ul.pt, e o atendimento

pessoal por cada docente conforme for combinado, presencialmente ou por via digital.

O portfolio (a apresentar na avaliacdo final) deve sintetizar o percurso de trabalho de
cada aluno, podendo representd-lo no exterior. Por isso, deve ser cuidadosamente
elaborado em termos de clareza e qualidade de apresentagdo, recorrendo a formatos
normalizados. Deve conter registos fotograficos fiéis as obras, legendas exatas, textos de

apoio precisos e sintéticos e, por Ultimo, se necessario, outros materiais em suporte digital.



A calendarizacdo serd considerada de forma flexivel relativamente a prossecucédo das
fases de trabalho de cada projecto obedecendo, no entanto, o inicio do ano lectivo, as
seguintes datas:

e Apresentacao formal dos projectos de trabalho — até ao fim da 22 semana de aulas.

e Em tudo o restante, aplicar-se-a o calendario geral definido pelo Conselho
Pedagdgico ou agendamento especifico publicado pelos docentes na sala de aula e

no blog.

A avaliacdo em Pintura V é continua e final. A avaliagdo continua processa-se através do
contacto normal nas aulas, especialmente nos tutoriais referidos no capitulo anterior, bem
como noutras actividades, e tem um peso de 30% na classificacdo final. A avaliacéo final
participa em 70% dessa classificagdo, e tem como fim a leitura global do trabalho realizado
mediante a sua exposi¢ao fisica num local da faculdade, incluindo obrigatoriamente o
portfolio respeitante ao mesmo.

As avaliacdes incidirdo sobre a resposta dos alunos no que diz respeito aos objectivos da
unidade curricular e da sua articulagdo com o projecto concebido, em sintese: sentido e
coeréncia do(s) projecto(s) pictorico(s), suas qualidades plasticas e de execucao,
criatividade, originalidade, qualidades de investigacdo e de apresentacéo, sentido critico, e
ainda ao investimento pessoal expresso pela assiduidade, persisténcia, evolucdo e

quantidade de trabalho realizado.

NOTA IMPORTANTE: s6 serdo admitidos a Avaliagcdo Final os alunos que tenham tido,

no minimo, um contacto com cada um dos docentes.

4 — Bibliografia de Consulta

O universo da Arte tem uma bibliografia vastissima e, dadas as caracteristicas do programa
de Pintura V, cada aluno devera construir o seu préprio quadro de referéncias, bibliogréaficas
e outras.

Sugere-se, para além da listagem geral que se segue, a consulta regular de periodicos
internacionais e de sites noticiosos de bienais, exposicbes, debates e publicacbes de obras

pessoais de artistas e tedricos diversos.
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5 — Assisténcia aos alunos

Professora Catedratica Isabel Sabino:

Terca-feira: 8:30 — 10:00 e 17:00 — 18:30

Professor Auxiliar Carlos Vidal:

Segunda-feira: 18:00 — 20:00 e quarta-feira: 17:00 — 18:00

Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, 10 de Julho de 2015.



