i Foram anos de estudo que deram
| um doutoramento. Intensa ¢ dia-
! 1iamenlc escrita entie 2006 e 2009,

! ¢do da Historia da Visio num cnt-

! zamento com a Historia da Filosofla
i cde outias disciplinas do conhe-

i cimento, e de algumas viagens a

' Roma, Amesterdio ¢ Maduid, a tese.
i que propunha ver com outros olhos
! a Pinlura, resgatando-a ao doininio

: docenle. Da tese se ez livro, com 0

! reescrita de wm ou outro capitulo.
! [ eis Ivisualidade da Pintura - Uma
! Historia de Giotto o Bruce Nauman
! (Fenda, 854 pp, 40 ewrus) nas &

! asensagan visnal abre i perce¢ao,
! gestpan eutendimento da obra de

i res, Jodo Onofre: Aquilo que Nunca
| Acontece, (Mimesis, 2003), Jorge

' Irredutiveis: Arte, Amor, Ciéncia e

| taaoJL, tinha em relagdo ao olhar
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Carlos Vidal

Se os homens nio se medem aos palmos, muito menos as obras se aferem em

Libertar a pintura do visivel

quilos. Mas por certo

Invisualidade da Pintura - Um Histéria de Giotto a Bruce Nauman foi uma das obras de peso de 2015.
Quase nove centenas de pdginas para percorrer sete séculos de Historia de Arte e milhares de anos
traz novos argumentos ao pensamento sobre a

s visuais, como diz ao JL

de Historia das Ideias, num folego narrativo que

\ Pintura que o ensaista quer “retirar” do territério das arte

Maria Leonor Nunes

depois de uma circum-navega-

do visivel ou do visual, foi defendi-
da por Cartos Vidal, na Faculdade
de Belas Artes de Lishoa, ondc €

acrescento de algum malerial e da

livrarias.

Uma obra "absolutamente
singular”, como garantia Anténio
Bracinha Vicira na apresentagio,
em Lisboa, uma pesquisa que
procura “os limites da visio e 0s
espagos inisterivsos ¢ subjetivos que

Invisualidade da Pintura. E “s6 pode
suspeitar da arte quem for arlista”,
garanle o ensaista. Saberd bem do
que (ala, porque sempre atiou a
pritica A leoria, num percurso em
que tornou visiveis algumas das
quesldes mais pertinentes daarte
contemporanea.

arte”.

[ um trabalho monumental
em que Catlos Vidal, ensaista,
e critico de arte, com wina co-
luna semanal na revista Sabado,
aprofundou um tema jaem “em-
Driio * nos seus livros anterio-

Jornal de Letras: No seu livro fala
dacquilo a que chama “o triunfo
do olhar”: que podemos ver nessa
expressao?

Carlos Vidal: Antes do mais, temos
a chamada civilizagao “ociden-
tal”. E temos esta critica severa
de Guy Debord muito util, em

A sociedade do Espetdculo, que
data, como se sabe, das anos 60
(Internacional Situacionista):

“0 espeticulo [que ¢ a merca-
doria tornada num império} ¢

o herdeiro de toda a fraqueza

do projeto (llosofico ocidental,
que foi uma compreensio da ati-
vidade dominaca pelas catego-

Pinheiro: Presssentimento das fma
gens (Caminho, 2005) e Sombras

Politica em Alain Badiou (Vendaval,
2005). E que poderd ter desenvolvi-
mento, além de conferéncias, hum
estudo futuro sobre o Hlésofo Jean-
Jacques Rousseau que, como adian-

e 4 arte wma “suspei¢io” muito
proxima daquela reveladanem

7i4al “invisual é a qualidade da pintura: o seu medium desaparece para que

rias do ver, assim como se baseia
no incessante alargamento da
racionalidade técnica”. Repare-se
na ligagiio entre Ocidente e visio
e na consideragiio de que por al o
pensamento fracassa sempre, com
todas as consequéncias politicas
analisadas por Debord (¢ Marx,
cujo fetichismo da mercadoria
também tem ho Ver ou para o Vel
a sua razio de ser); antes, jd Sanlo
Agostinho falava, em paralelo
com a concuplscéncia da carne,
de uma “concupiscéncia ocular”.
Ora ver sempre se relacionou

com vigilancia (etimologica-
mente) e exploragio, do panop-
tico de Bentham a Foucault. Por
isso, de inicio Ver ou Olhar no
meu livro, sdo sinal desse primaclo
ocular ocidental (civilizagdo ocu-
Jarcéntrica e iluminista).

Sinonimos?
Quase. Nao totalmente. A expressao
“{riunfo do olhar”, neste contexto,

a obra surja”

Caravaggio inventou

a pintura moderna.

A sua luz ndo ¢
simbolica nem natural.
I pictorica somente,
uma invencio do
pintor

pode ter duas leituras: uina, que 10s
leva a Sto. Agostinho e a derrota
dos “iconoclasmos” no século Vill,
sinaliza a civilizacio ocidental - e 0
meu destaque, para além dos nomes
citados, é Descartes, autol de um
tratado de tica em 1637, quando
também escreveu o Discurse do
Método, onde diz que so se pode
conhecer se se conhecer com clare-

za (isto &, oticamente). Esta é uma
Jeitura para o “triunfo do olhar”.

E a outra?

J4 é posterior ao romantismo ale-
mio, que ¢ anti-ocularcéntirico e
valoriza a noite {Novalis) € o som
{Herder). £ uma leitura anti-olhar e
que existe em Sartre. Em O Ser o

e o Nada, por exemplo, o Olhar &
ameagador, é o proprio mundo, a
ver-me de todos os lados € eu a ser
olhado. O Olhar est4 no mundo,
delimita-me, escraviza-me, eu para
ele me escoo. Aqui ver separa-se

ce olhar: eu vejoe souolhado e é o
olhar do mundo que diz quem cu
sou {sinto-me olhado, tomo cons-
ciéncla de mim).

Em todo o caso, a visio domina.

A visiio domina, sob a forma do
“ver" ou do "olhar”. & domina tudo
no enciclopedismo e no iluminis-
mo. Tirando um breve momento na
Renascenga, talvez, a pintura sem-
pre reagiu mal a este predoninio

Em que sentido?

Hi o “quadro-jancla” renascentista
e depois a obscwridade ou a sobree-
xposigio lumfnica em Caravaggio.

Na sua tultima obra, 1610, O Martirio |

de Sta Ursula quase nada ¢ vis(-

vel e claro, ludo merguiha numa
obscuridade tal que podemos
dizer que Caravaggio usa a luz para
que nada se possa ver com cla-
reza cartesinna, Como Cristo - e
cu tendo a ach4-lo um mistico

-, Caravaggio fala por via das trevas ¢

e das pardbolas (uase sem senti-
do. O que quero dizer € que, como
arte que aparentemente é visual, a
pintwra (come a miisica ou o video
desde os anos 60 do século XX)
sempre reagiu mal a esse estatuto
ou imposigio.

INVISIVEL DETERMINANTE

O seuc ito de “invisualidade”
abre, nesse sentido, novos terri-
torios no dominio do pensamento
sobre a arte?

0O meu é um contribu-

to entre muitos: Merleau-

Ponty, Bergson, Derrida {que

nos diz que o proprio do olhar é

a Bigrima ¢ niio o Ver) e Diderot
gue, a Carla aos Cegros, muilo se
espatitava com as capacidades dos
cegos no saber e no conhecimento
e na forma como eram assertivos
e nio se dispersavam. Libertar a
pintura da jaula do visivel sempre
{ol uma intengio do artista, desde
a “cosamentale” de Leonardo a
“sensagAo” de Cézanne.

Mas avanca uma 'visio’ diferente?
O “meu” invisual é a tomada de
consciéncia reativa. Concluo-o
fazendo duas historias em simulta-
neo: a do sentido da visao e a histé-
ria da pintura. Por vezes simpliflco
e digo que o invisual € o invisivel
determinante.

E que é?

E a1 porgio daquilo que nio € visivel
e determina o que vemos. Ou seja,
nio vemos o mais importante.
Como o aplica a pintura?
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lnvisual ¢ a qualidade da pintura: o
seu medium desaparece para que a
obra surja, nao ¢é verdade?

Entiio?

Nio vejo o quadroeo medium a0
mesmo lempo. Como digo no meu
livro, a dada allura, esta “dimen-
sdo sacrificial” da pintura pode

! resumir-se na ideia que "a pintura

| apenas pode ser visualizada no
: momento da completa invisualiza-

¢do do seu medium”

Que "elementn “¢ pgge que lem que

| desaparceer parh (que obim esteja

| geabada e 8 piniues poss

arceer?
Entendo por medinm o " vek wlo gue

t conduz (o melhor, vivifica e per-

! juite vivificar) os materiais atian

g meditn dapintur.

fes pletoricos Lal como os conhece
ios e traballamos”

\tefere-se as tintas, telas?

cntus, Olens, actilicos, lem
preias, pine tal conmo A cAannna
Ttogrilica, camara e viden ¢
pkros supories. A vsse velonlo,
denominn -0 " opticalidade”

Portanto, usni nome que definc o
conceito de medinm?
A topticalidade” eale facto

2 vontade
peatizndn e Leansformar maleéria
oy ||:uijr_'lmll[uluhul'lrlinl:\]
cin tatéria estetien, sensivel e
Lianspaleate

| e gue fala guando fala da

s visualidade da pintus™?

© Do estatulo e classificagio da pin-

turacomo arte nao-visual, o que ¢
diferente de a chamar “arte do in-
visivel”. Agamben fala em “meios

I sewm finalidade” {ou, nalinguagem
[ :|ul-us::.]usmlm‘lnemc-th'lnunu

1 lsul:

Loem estada

media, sem finalidade), ou sejn
“eiog puros’, () con
importantissimo, pois permite
wima colsi e & o medinm,
neste caso da pintura, Ele existe
T puro” mas por tempa

U penhum, Destina-se “5er pin-

! ey meio para am fim (fa

ara”, “guadro’. Agamben faln
er alin).
Faalst en fine sentmielo (agh) e em
oy sem Tuatidade (o pesta). A

C pinturn do séeulo XX {ehe fornia

i explicia) ten

isto; ser melo sem

finalidade,

| De que maneia?
© o Rapschenbery pede 2

U e Koonbg unt desenio |

an

r, 0 e e ele esta fazer

A0 o restno: trabalhay dentro
[, lentat apaga tuelo pari
debaixo de tudo enconuar? A op-
ticalfdade puaa, digo eu, sem mais
nadi, seny meula, o medivmsem
quadio, o que nin ¢ possivel, mas ¢

um eslorgo genial

¢ ACONTECIMENTOS SEM NOME

Outra el que trabalha éa da

| arie enruanto “procedimento de

- oyerdide”

yu produtora de verdates.

1 Emgque meditao interessou?
e l:ulu"|:rm:ut|luw.n|nlh;-
Cyerdade” pertence ao Hiosoto

als importante deste trabn
M, i pelo menos dipr imeir

pattedo liveo: Alain Badiow.

[£ wle quem nos descreve o5
procedimentos de verdade e
V{05 SO gUATTO CAMPOS: atte,
amor, ciéncia e politica. Em
todos estes campos hd mo-
mentos de quictude e parali-
sia que se quercim perpetuar:
o ancien régime quis perpe-
tuar-se, o fascismo portugués
quis perpeluar-s¢ ) aea-
demisime (na versan pintura
pompicr” contemporine: do
lmpl'ussimﬂsmn} também, etc.

¢ ailns Villal "O Martirlo de Sta. Ursulal

", Caravaggio, 1610.

“acontecimento”, événement.
Quando irrompe, 0 acontecimento
& inapreensivel, i justificavel.

Em gue sentido?

Came se justilica um movimento
estéticn on n paixin amoross? I
jndiscernivel, Inomindvel {Dada

fol wm nome dado a brin ar) e
indecidivel (para aontle pos leva um
movimento estético?). Badiou com-
plexifica, pois diz-nos que o acon
{ecimento est entre ele-proprio ¢

a situagio: Confuso? 3 ncontech-

S
= =

~r—

it

- Las Meninas, Veldzquez, 1656. Obra de Robert Ryman, Sem titulo, 1961.

O filésofo chiama “situagio” a esse
desejo de perpetuagao.

$6 que hd um momento em que
essa situagiio chega ao seu pro-
prio vazio: a repressio em Luis
XV1 ji nfio [uncionava, o mar-
celismo ja nao funcionava, a
musica tonal desagregava-se
antes de Schoenberg nas expe-
riéncias de Mahler, Debussy ou
Scriabine. E desse vazio irrompe
algo que 0 conhecimento exis-
tente nao tem [erramentas para
cxplicar. 0 gui ¢ isso? O que
naseen com Schoenberg, com o
[ essionismo, com o Dindaismo,
el COT I RN amern: ?

0 novo?

I o inédito, (ue comega por
esoapar i visinea clavezn i
Jhistificagin, porgue ¢ indiscerni-
vel, Badion win fala {conmn crilicos
come Hal Fuster lambém nin) em
novo. Complexillca um potco:
nesses momentos em que ja nada
faz efeito na situagio irrompe sem
se saber COmio € com que contornos,
o incdito. Este inédilo chama -se

mento vem desse vazio da sitinagio
e o velhio™ nan pode mals
operar. Além disso, pi e neme
nem pertengt Cavavapio o gue &7
Renascentista? Nao. Manedrista?
Min, Barroco? Nao. Renascentista
& Rafael. Maneirista ¢ Pontornio.
Barroco é Rubens. Ainda:
Rembrandt ou Caravaggio sio
realistas? Como? Com aguela
invengio luminica? Nunca. O que
<30? Entidades indiscerniveis, sem
nome.

A VISAO DO TATO
Por yue escolheu perspetivar na
sua obra o traballo de C vaggio,
Rembrandt, Velasguez, Nawman?
tara mi vapgio inventou i
pintura mnderna. Por exemiplo,
iy Vicngdn de Miteus Cristo quie
chama Matews pari o acompaniha
eom dis 1 numn total
shscuridade & tapado por S, Pedro.
A luz de Carvapio, diferente-
mente de La Tour, miv e simbdlica
nem natutal/ fislea, 12 pictorica
somenle, & i invengio ilo pintor.
I inventou-a por razdes de cienga,

Ioe

acrescento e, Mas nio é simhiilica
yiem serve pars modelar delinir
volumes intensos, Veja- o tal alti-
o cuachros Martirio de Sta. Ursula,
tudy ¢ ohiseura, nada ten lejtuna,
niemeas figurms; nemao facto relatado
no Htnln do quadio Alem dissn,

ha que reparar que nenhun desses
pintores de que falo se inleresson
picta grande descoberta da pintur
a perspetival

Porqué?
Eles [aziam espago com 0s nlveis

INVISUALIDADE

da
PINTURA

Umn

HISTORIA
de
GI0TTO |
BRUCE NAUMAN

%

CARLOS VIDAL

Capade Invisualldade da pintura

de luz. Em Rembrandt, cm O
Regresso do Filhio Procdigo, peree-
DS 0 espIEn Sem 1ma unl
Ll geomet rica de construg
s a intensidade huminiea das per
SORAEens N0y decpmpiie o5 planos
(primeirn, segundo, turce .. dn
ceni ¢ do quadro. Veldzgue L & agui
central, Tudo nele esti desfocado:
ns retratos dos hobos, o Cilabuzis
por exemplo, o reflexo da Vénus

ap Espelho, As Fandeiras, tudo ¢
frrma a desfazer-sc.

a

I como faz cntrar ai Bruce
Nawman?

Nauman e o seu video, desde 08
anos 60/70 do século XX {ele é
ainda um artista muilo ativo),

siio fundamentais. Os filmes sao
vismals, [em narrativa e argumen-
1o, Equando o aulor o5 mostia so
com psom? Cada viden ¢ apenas
ia eolunn SOnora neg 1
imagens, mise aguele video que
conhipeemns pelos didlogos ¢
pedo titulo, etes A anterior ¢
{ agora i " moneenrno ne

grn”. Il Navwman mostron dezenas
< oliras na sua instalagin

ate Modern, Raw Materials
[20004).

a

A propésilo de Caravaggio, fala de
wa "visio do tato”. Porqué?

Eny Garavaggio, mas também em
Rembrandt eVeldzquez. Foram pin-
lores que, atendo-se as encomen-
das (o mais monotonas possivel
em Veldzquez, retratos, relratos e
|nais retratos @ seijine das mesiis
pessoas, rei e infantes e infantas),
invenlaram Processns noves e tra
Dbalho, de pintar, gestuais, expres-—

sionistas e texturais. Inventaram
uma pintura que safa claramente

da bidimensio. Mas tudo e sempre
dentro da forma “quadro™. Ver

um Velazquez de perto € passav
pela experiéncia de estar perante
wna abstragao pura: gestos sem
finalidade que a distancia mistura,
1al como o Impressionismo obriga a
retina a sair da passividade e atra-
palhar, exercilar-se. Hd aqui wina
visio do tato porque se cantraci
areting - passividade que sempre foi
ada pinfura e do conhecimento ald
a0 Huminismo, Descartes dizi que
o homem de conhecimento eraum
pintor equipado com uma camara
escura, que registava passivamente
fudo. Em Velizquez a retina tem de
trabalhar, tem de tatear (em senti-
do figurado, ou literal nos empastes,
de Velizquez ou de Rembrandt).

ALUZ CEGA

A partir de Velizquez, introduz
também a clivagem entre “inter-
pretagio” e interpretavel”. Em que
sentido inudan a propria nogio de
yececao e leitura da arte?
Avposigio " interpretagio”
“interpretivel” ¢ umdos pontos
centrats deste livio v o gquadro Las
Meninas de Velazquez € o lestenu -
nho ou a certiflcagao deste ponto
de vista. Segundo Jonathan Brown,
um dos mais destacados especia-
listas velazquenhos, Las Meninas é
wlsra pari uma interprelagio sem
[, 15 e sugito que nio existe adnn-
terpretagios para Las Meninus, puis
A interpretagio sem i nde e
ser inleyprelagao

3

L, no parecem i eis
as interpretagdes de Las Meninas.
Sim, ao longo da historia daarte
diflclimente encontramos um
quadro mais interpretdvel que
cste. Temos aqui, 1o meu modes-
to entendimento, com extrema
claridade, uma oposigao entre
interpretagio ¢ interpretavel,
entidades que se eacluem mutua
mente. A interpretagio sem flm
de Brown é uma interpretabilidade
¢ nunca uma interpretacionali-
dade (interpretagdo). Porquc o
interpretivel € o que se mantém
interpretavel - sem interpreta-
¢in. Las Meninas ¢ um capricho,
(ue ¢ 1 consideragio e Amidni
o Paloming, Carducho ¢ Cesiare R
ipa, 1 mais criativa das formas de
pintura, B podemos interprelar
este capricho? Ou melhor, pade
i pintura set interpretada?
Quatquer pintura?

Pode?

Sobre Las Meninas, eu desta-
caria oito leituras, lodas elas
bastante crediveis: hipétese 1

- o espelho na parede do fundo,
onde surgem as flguras do reie
da rainha, refiete aguilo que o
artista estd a pintar, ou seja, 0
espethn é um reflexe do quadro
(leitura de Preziado de la Vega,
Leo Steinberg e Victor Stoichita);
hipotese 2 - o espelho rellete os
reis que ou veem Veldzquez traba-
{hando ou por ele csldo sendo re-
tratados (Sanchez Canton, Ortega
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Ly Gasset, Jonathan Brown ¢
| Enrlqueta Harris); hipdte-

se 3 - 0 espelho nao pode

nem refletir o casal real nem

o que Veldzquez esla pintan-
do, pois as leis da refragdo niv
o permitiriam; hipétese 4 - O
espellio é anles um quadro
(Paul Claudel e Kebler); hi-
potese 5 - Velizquez esld a
pintar o rej Filipe IV; hipdtese
6 - Veldzquez estd a pintar a
infanla Maigarida; hipote-

se 7 - ndo se¢ pode determinar
o que Veldzquez estd a pinlar;
hipdtese 8 - (j4 referida por
Daniel Arasse) é a hipote-

se mise en abime, pois considera

. que Veldzquez estd a pinlar o
. proprio Las Meninas (porque o

: quadio que ele tem 4 sua [renle

e ande l1abalha lem as mesmas
dimensoes que o Las Meninas que
vemos no Prado). Saimos entao
deste labirinto considerando que
o quadro é interpretdvel, mas nio
lem interpretagio.

A luz que cega, que oculla ¢ nio
ilumina também merece a sua
reflexiio. De que forma essa ideia
¢ importante no conlexlto da arte
conlemporinea?

A luz que cega ¢ aquela invenlada
poy Caravaggio. Veja a carnagao
de Rubens: tadas as prolube-
1ancias da carne sdo evidentes.
Em Caravaggio, considero haver
uma oposigio entre clareza e cla-
ridade. Numa zona sobreexposla,
eu nao tenho dcesso aos detalhes
- seja de um panejamento seja da
carnagio. Mas isto vem de outras
realidades.

Por exemplo?

Pocle vir da Alegoria da Caverna
da Rejpniblica, de Platio - o que
acontece aquele que sai da caverna
e olha a Juz de imediato? Cega.

Ou seja, a luz ndo é, no saber ¢ na
arte, sinonimo de clareza. Mata

o olhat, dissolve o que vemos.

Se chegarmos perto do sol, ou se
para ele olharmos, se olharmos
para a fonte da luz, cegamos.

Mas a luz niodela e faz as formas.
E um enigma que comegou a

ser explorado por Caravaggio e
continuado pelos Impressionistas.
O pintor contemporaneo que
melhor trabalhou estes problemas
foi Robert Ryman. Usa brancos,
gestos, inventou uin vocabuldrio
proprio. De tal [orma que se

nos aproximarmos dos seus
quadros, perdemos o todo. Eo
problema do paradoxo do todo

e da parte: se percebermos

como Ryman trabalha nio
ficamos a conhecer a pintura

de Ryman. Se conhecermos

: a pintura de Ryman (o todo,

a obra é sempre um todo), o

i seu vocabulirijo perde-se, € o

i tal medium que morre paraa obra
| nascer.

| “artes visuais”.

Enflm, o que essenciaimente
procurou ao longo das quase 900
piginas esta obra?

Relirar a pintura do territorio das

HARES
11 de Sous
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Jint=1 e J¢lio Pomar Um:

as “As tuas Maos”, di
5, € “Desenhar”, deJ
r, assiste-se, no Ateli
1 deste tltimo artista
seinante experiénci
iciio conjunta de obre
iores, Allas, segund
0, a exposiio dd inic
ngrama de semelhan
Mtagies, No mesmo ¢
dn a obra de Pomar
itros artistas, por for
Flecer relagoes entre ¢
e a contemporaneid:

MAGS AO OLHAR
hales, a quem foi age




